DieLiteratur des 19. Jahrhunderts

V1. Joseph von Eichendorff: Lyrik / Das Marmorbild

1. Lyrik

Joseph Freiherr von Eichendorff (1788-1857) gilt als Inbegriff eines sromantischen< Dichters.
Sein Werk, das neben Erzéhlungen auch Dramen und literaturhistorische Abhandiungen
umfasst, ist unter anderem durch Vertonungen sehr bekannt und verbreitet. Vor allem durch
seine >Volkslieder< gewordenen Gedichte (in Vertonungen u. a. durch Robert Schumann)
haben das populére >Bild< von der Romantik entscheidend geprégt. Eichendorff ist ein
Vertreter der sog. >Spatromantike¢, die im Kern die gleichen poetologischen Konzepte vertritt
wie die >Frihromantik, die >schéne Verwirrunge (Friedrich Schlegel) jedoch zugunsten einer
weltanschaulich-religi6s klareren Ordnung zurticknimmt.

Im Titel seines 1815 publizierten Romans Ahnung und Gegenwart taucht das Leitmotiv von
Eichendorffs Dichtung auf (vgl. E.T.A. Hoffmanns Begriff der >Duplizitét<):' Das Hier und
Jetzt genuigt nicht - vielmehr geht es immer auch um ein Abwesendes, nicht Présentes, das die
Poesie erfahrbar machen muss. Dies wird an einem Beispiel aus dem Taugenichts deutlich, wo
im Interesse der Stimmungsintensitét (vgl. Novalis. , Gemitherregungskunst®) gegen die
topografische Wahrheit verstofl3en wird (das wirkliche Rom liegt bekanntlich nicht am Meer):

Unterweges erfuhr ich, dass ich nur noch ein paar Meilen von Rom wére. Da erschrak ich ordentlich vor
Freude. Denn von dem préchtigen Rom hatte ich schon zu Hause als Kind viele wunderbare Geschichten
gehort, und wenn ich dann an Sonntagsnachmittagen vor der Mihle im Grase lag und alles ringsum so
stille war, da dachte ich mir Rom wie die ziehenden Wolken tiber mir, mit wundersamen Bergen und
Abgriinden am blauen Meer, und goldnen Toren und hohen gldnzenden Tirmen, von denen Engel in
goldenen Gewéndern sangen. — Die Nacht war schon wieder lange hereingebrochen, und der Mond
schien préchtig, asich endlich auf einem Hugel aus dem Walde heraustrat, und auf einmal die Stadt in
der Ferne vor mir sah. — Das Meer leuchtete von weitem, der Himmel blitzte und funkelte uniibersehbar
mit unzéhligen Sternen, darunter lag die heilige Stadt, von der man nur einen langen Nebelstreif
erkennen konnte, wie ein eingeschlafener Lowe auf der stillen Erde, und Berge standen daneben, wie
dunkle Riesen, die ihn bewachten.?

Die zentrale Empfindung — die gleichzeitig zentral fir die Romantik ist —ist die Sehnsucht =

das unmdglich zu befriedigende Bedirfnis nach etwas Anderem als der Lebenswirklichkeit.

! Ich meine, daRk die Basis der Himmelsleiter, auf der man hinaufsteigen will in hthere Regionen, befestigt sein
misse im Leben, so dald Jeder nachzusteigen vermag.“ Hoffmann, E.T.A: Die Serapions-Briider. Gesammelte
Erzéhlungen und Mérchen. In: Hoffmann, E. T. A: Sémtliche Werke in sechs Bénden. Herausgegeben von Hartmut
Steinecke u.a. Band 4. Herausgegeben von Wulf Segebrecht unter Mitarbeit von Ursula Segebrecht. Frankfurt am Main
2001 (Bibliothek deutscher Klassiker 175), S. 799.

2 Eichendorff: Aus dem Leben eines Taugenichts, S. 60f.
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Die Aufgabe der Kunst ist es, in den Leser, HOorern oder Betrachtern die Empfindung der

Sehnsucht zu erzeugen ® Erfahrung des eigenen Bedirfnisses nach dem Anderen.

Mondnacht (ED 1837)
Eswar, als hétt der Himmel
Die Erde still gekift,

Dal3 sie im Bl tenschimmer
Von ihm nun traumen maft.

Die Luft ging durch die Felder,
Die Ahren wogten sacht,
Esrauschten leis die Wélder,
So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre FlUgel aus,

Flog durch die stillen Lande,
Alsflége sie nach Haus®

Auffdlig an dem Gedicht ist die Verwendung des unlyrischen Préteritums sowie des

Konjunktivs. In die Erinnerungssituation werden jahreszeitlich wirre Angaben gesetzt, die

jeglichen Anspruch auf die Abbildung von Wirklichkeit (Objektivitat) subtil unterlaufen.

Dabei kommt die Empfindung, an die erinnert wird, nicht zum Ausdruck; es werden jedoch

ein Bedirfnis evoziert (unerfillte Sehnsucht nach Heimkehr - Konjunktiv) und die

Wirklichkeit emotiv gesteigert/phantastisch intensiviert.

Der Konstruktcharakter dieser

scheinbar nur gefuhlvollen Gedichte wird anhand der wiederholten Verwendung des

ausgesprochen formelhaften Motiv-Inventars offen gelegt,

nachfolgenden Gedicht verbindet und verdichtet:

Sehnsucht (1834)

Es schienen so golden die Sterne,
Am Fenster ich einsam stand
Und horte aus weiter Ferne

Ein Posthorn im stillen Land.
Das Herz mir im Leib entbrennte,
Da hab ich mir heimlich gedacht:
Ach, wer da mitreisen kbnnte

In der préchtigen Sommernacht!

Zwei junge Gesellen gingen
Vorlber am Bergeshang,

Ich hérte im Wandern sie singen
Die dtille Gegend entlang:

Von schwindelnden Fel senschl iiften,
Wo die W der rauschen so sacht,
Von Quellen, die von den KlUften
Sich stiirzen in die Waldesnacht.

das Eichendorff in dem

3 Eichendorff, Joseph von: Gedichte. Herausgegeben von Peter Horst Neumann. Stuttgart (RUB 7925), 1997. S.

83.
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Sie sangen von Marmorbildern,

Von Garten, die Uberm Gestein

In ddmmernden Lauben verwildern,
Palasten im Mondenschein,

Wo die Mé&dchen am Fenster lauschen,
Wann der Lauten Klang erwacht

Und die Brunnen verschlafen rauschen
In der préchtigen Sommernacht. —*

Auch hier féllt die Verwendung von Préteritum und Konjunktiv auf; ebenso die Wiederholung
der letzten Zeile der ersten Strophe, die zugleich den Abschluss des Gedichtes bildet. Damit
wird die Identifikation des lyrischen Ichs mit der besungenen Landschaft suggeriert, die jedoch

doppelt gebrochen wird (Erinnerung und Liedinhalt).

2. DasMarmorbild

Der Text ist zuerst 1818 im Frauentaschenbuch fur das Jahr 1819; herausgegeben von
Friedrich de la Motte Fouqué, erschienen.

Ein junger Dichter namens Florio (>der BlUhendex) trifft auf dem Weg nach Lucca (Stadt in
der Toskana) den Sénger Fortunato (>der Glicklichex). Gemeinsam gelangen sie nach Lucca,
wo Forio dem Madchen Bianca (>weil3, rein, unschuldig<) begegnet. Die Erzahlstrategie ist
zunéchst verwirrend (Beginn an einem Sommerabend - Ende an einem Sommermorgen -
dazwischen wird immer wieder der Fruhling thematisiert). Zudem erlebt Florio eine zweite
Welt neben dem >echten< Lucca, die jedoch nicht den Konventionen der Alltagsrealitét
entspricht. Florio verliert die Orientierung und begegnet bel einer néchtlichen Wanderung
einer Venus-Statue (sMarmorbild< = Marmorstatue):

Florio stand wie eingewurzelt im Schauen, denn ihm kam jenes Bild wie eine langgesuchte, nun
plétzlich erkannte Geliebte vor, wie eine Wunderblume, aus der Friihlingsdémmerung und tréumerischen
Stille seiner frithesten Jugend herausgewachsen. Je langer er hinsah, je mehr schien esihm, als schliige
es die seelenvollen Augen langsam auf, as wollten sich die Lippen bewegen zum Gruf3e, as blihe
Leben wie ein lieblicher Gesang erwérmend durch die schénen Glieder herauf. Er hielt die Augen lange
geschlossen vor Blendung, Wehmut und Entziicken. -

Als er wieder aufblickte, schien auf einmal ales wie verwandelt. Der Mond sah seltsam zwischen
Wolken hervor, ein stérkerer Wind kréuselte den Weiher in trilbe Wellen, das Venusbild, so firchterlich
weil3 und regungslos, sah ihn fast schreckhaft mit den steinernen Augenhdhlen aus der grenzenlosen
Stille an. Ein nie gefiihltes Grausen Uberfiel da den Jingling.®

* Eichendorff: Gedichte, S. 80.
5 Eichendorff, Joseph von: Das Marmorbild. Stuttgart (RUB 2365), 2005, S. 18.
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Die Erscheinung hinterldsst bei Florio »ein tiefes unbestimmtes Verlangen«. Bei einem
zweiten Besuch begegnet Florio einer Frau, die der Statue perfekt ghnlich sieht (er hat sich erst
verirren missen, bevor er die Stelle findet). Donati, eine distere Rittergestalt, verspricht Florio
einen zweiten Besuch, der jedoch nur wéhrend der Nacht moglich ist. Bei diesem Besuch
verfdllt Florio einer erotischen Verzauberung:

»Laldt nur das! « sagte hier die Dame wiein Zerstreuung, »ein jeder glaubt mich schon einmal gesehen zu
haben, denn mein Bild dédmmert und bliht wohl in alen Jugendtréaumen mit herauf.« Sie streichelte
dabei beschwichtigend dem schénen Jingling die braunen Locken aus der klaren Stirn. - Florio aber
stand auf, sein Herz war zu voll und tief bewegt, er trat ans offne Fenster. Da rauschten die Bdume, hin
und her schlug eine Nachtigall, in der Ferne blitzte es zuweilen. Uber den stillen Garten weg zog
immerfort der Gesang wie ein klarer kiihler Strom, aus dem die alten Jugendtrdume herauftauchten. Die
Gewalt dieser Tone hatte seine ganze Seele in tiefe Gedanken versenkt, er kam sich auf einmal hier so
fremd, und wie aus sich selber verirrt vor. Selbst die letzten Worte der Dame, die er sich nicht recht zu
deuten wufdte, bedngstigten ihn sonderbar - da sagte er leise aus tiefstem Grunde der Seele: »Herr Gott,
lal3 mich nicht verlorengehen in der Welt!«

Kaum hatte er die Worte innerlichst ausgesprochen, as sich drau3en ein triber Wind, wie von dem
herannahenden Gewitter, erhob und ihn verwirrend anwehte. Zu gleicher Zeit bemerkte er an dem
Fenstergesimse Gras und einzelne Bischel von Kréutern wie auf altem Geméuer. Eine Schlange fuhr
zischendsdaraus hervor und stiirzte mit dem griinlichgoldenen Schweife sich ringelnd in den Abgrund
hinunter.

Das Gebet bricht den Bann und Florio wird vor dem >Siindenfall< bewahrt, den die Schlange
symbolisiert. Zugleich wird mit derer freiwilligen Sturz in den Abgrund die Assoziation der
Sphinx aufgerufen. Diese Mythen-Kontamination (heidnisch/christlich) ist eine der
wichtigsten romantischen Schreibstrategien bei Eichendorff. Dies wird nochmals in der
endlich glucklichen Abreise Florios in Gemeinschaft von Bianca, ihrem Oheim und Fortunato
sichtbar. Unterwegs zeigen sich im Wald die Ruinen des Venus-Tempels und Fortunatos Lied

klart alles auf:

Von Kihnen Wunderbildern
Ein grof3er Trimmerhauf,

In reizenden Verwildern
Ein blUh' nder garten drauf.

Versunknes Reich zu Filken,
Vom Himme fern und nah,
Aus andrem Reich ein GriiRen
Dasi¢t Itaial

Wenn Frihlingsl ifte wehen
Hold Uberm griinen Plan,
Ein leises Auferstehen

Hebt in den Tdern an.

Dawill sich's unten riihren
Im stillen Géttergrab,

5 Eichendorff: Das Marmorbild, S. 41f.
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Der Mensch kann's schauernd spliren
Tief in die Brust hinab.

Verwirrend in den Baumen
Gehn Stimmen hin und her,
Ein sehnsuchtsvolles Traumen
Weht Uibers blaue Meer.

Und unterm duft'gen Schieier,
Sooft der Lenz erwacht,
Webt in geheimer Feier

Die dlte Zaubermacht.

Frau Venus hort das Locken,
Der V6gd heitern Chor,
Und richtet froh erschrocken
Aus Blumen sich empor.

Sie sucht die alten Stellen,
Das luft'ge Saulenhaus,
Schaut 1&chelnd in die Wellen
Der Frihlingsluft hinaus.

Doch 6d sind nun die Stellen,
Stumm liegt ihr Sdulenhaus,

Gras wéachst da auf den Schwellen,
Der Wind zieht ein und aus.

Sie selbst mul3 sinnend stehen
So bleich im Frihlingsschein,
Die Augen untergehen,

Der schone Leib wird Stein. -

Denn Uber Land und Wogen
Erscheint, so till und mild,
Hoch auf dem Regenbogen
Ein andres Frauenbild.

Ein Kindlein in den Armen
Die Wunderbare hélt

Und himmlisches Erbarmen
Durchdringt die ganze Welt.

Dain den lichten R&umen
Erwacht das Menschenkind,
Und schiittelt béses Traumen
Von seinem Haupt geschwind.

Und, wie die Lerche singend,
Aus schwillen Zaubers Kl uft
Erhebt die Seele ringend
Sichin die Morgenluft.”

" Eichendorff: Marmorbild, S. 46ff.
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So wird deutlich, dass hier die heidnische Gattin ihren >Zauber< entfaltet hat, der im Frihling
besonders wirksam wird. Jedoch muss sie immer wieder zu Stein werden, denn ihre Macht
wird von der christlichen Maria (das Frauenideal bzw. die Venus des Christentums) abgel 6st,
die den Kreidauf der Jahreszeiten Uberdauert und fur Leben steht. Als Forio in den
Tempelruinen dem Zauber erlag, hat Fortunato ihn offenbar mit seinem Lied gerettet, aber
auch geféhrdet:

Ich sang ein altes frommes Lied, eines von jenen urspriinglichen Liedern, die, heimatlichen Welt durch
das Paradiesgértlein unsrer Kindheit ziehen und ein rechtes Wahrzeichen sind, an dem sich ale
Poetische spéter in dem &ter gewordenen Leben immer wiedererkennen. Glaubt mir, ein redlicher
Dichter kann viel wagen, denn die Kungt, die ohne Stolz und Frevel, bespricht und bandigt die wilden
Erdengeister, die aus der Tiefe nach uns langen.®

Diese Stelle verdeutlicht die Selbstreflexivitét der Poesie: was darf Dichtung bzw. der Dichter?
Als christlicher Sanger darf Fortunato den poetischen Zauber riskieren - das Gegenbild hierzu
ist der Tannh&user im Venusberg (vgl. Tiecks Erzahlung).

Nach dieser abschlieffenden Klérung zieht die Reisegesellschaft »ins bltihende Mailand< hinab.
Hier zeigt sich noch mal das Ausgangsproblem: Die Erz&hlung spielt im toskanischen Lucca,
das sudlich von Mailand liegt. Diese geografische Konstellation scheint dem Schluss-Satz des
Textes zu widersprechen: »Und so zogen die Glicklichen frohlich durch die Gberglénzten
Auen in das bliihende Mailand hinunter.«’
nicht die Stadt Mailand as Ziel haben, da diese ja im Norden liegt. Hier wird wieder die

Vermischung der heidnischen Motivik mit der christlichen sichtbar: Ziel der Reise ist

Die erwartete Bewegung nach Siden kann also

katholische Italien = also das >Maienland¢« (weil der Mai der Marienmonat ist), und der Mai

folgt auf den April - der war im heidnischen Rom der Monat der Venus!

Zusammenfassend |&sst sich sagen, dass zweierlei Besonderheiten den Text kennzeichnen:

1) allegorisches Erzahlen:

Florio durchlebt seinen >Frihling< in der Doppeltheit von Eros und Sexus
der Text stiftet die notwendige romantische Verwirrung
stete Prasenz des Heidnisch-Kdrperlichen, die immer geistig/geistlich Gbertrumpft

werden muss, aber al's Fundament présent bleibt

8 Eichendorff: Marmorhild, S. 49.
9 Eichendorff: Marmorhild, S. 51.
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b Italien alsidealer = symbolischer Handlungsraum: unten Heidentum - dartber die

Kirche

2) verwirrendes Erzahlen:
Leser wird in analoge Verwirrung wie die Hauptfigur Florio gestiirzt b keine

Maglichkeit, Traum und Wirklichkeit zu unterscheiden
P Erlésung durch >redliches Dichten< = Poesie im christlichen Geist
aber: auch der Dichter steht immer zwischen Venus und Maria® Tannhausers Gefahr

Sinnlichkeit vs. Verantwortlichkeit

Literaturempfehlungen:
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Eichendorffs Das Marmorbild. In: Schnittpunkt Romantik: Text- und Quellenstudien zur Literatur des 19.
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