Geschichte des novellistischen Erzahlens

I1. Orientalische Urspriinge: Panacatantra und Tausendundeine Nacht
Die Urspriinge des novellistischen Erzahlens liegen im orientalischen Raum. Als prominenteste und
fur die Literaturgeschichte einflussreichste Quellen kdnnen das Pancatantra und Tausendundeine
Nacht angesehen werden. Beide Werke weisen bereits eine signifikante »Logik des Erzéhlens< auf
und verwenden Techniken und Modelle, die in der weiteren Literaturgeschichte immer wieder

aufgegriffen und raffinierter bzw. komplexer angewendet worden sind.

Pancatantra

Das indische Pancatantra ist iber syrisch-arabische Adaptionen ins mittelalterliche Europa gelangt.
Die Urfassung der Sammlung, die zwischen dem 3. und 6. Jahrhundert entstanden ist, wird als
Ursprung des Erzéahlens angesehen (= altestes Dokument eines kultivierten Erzahlens).

Das Pancatantra ist in eine Rahmenhandlung und funf Binnenblcher gegliedert, die in sich jeweils
erneut gerahmt sind. Eine Vorrede liefert die erzahlerische Motivierung des Werkes: Der Brahmane
Visnu Sarma (mutmaRlich fiktiv) wird von einem Konig damit beauftragt, seine drei lernunwilligen
S6hne zu unterrichten und mit allen Zweigen der praktischen Weisheit vertraut zu machen. Visnu
Sarma nimmt die Prinzen fiir sechs Monate zu sich und verfasst das fiinfteilige Pancatantra als
Lehrbuch; das in der Hauptsache aus Tierfabeln bestehende Werk findet schnell weite Verbreitung.
Vor allem das Erste Buch um die Schakale Karataka [arab.: Kalila ~ >der Vorsichtige<] und
Damanaka [arab.: Dimna =~ »der Schlaue<] hat in der arabische Version auch die européische
Literatur gepragt. Die Binnenerzahlungen sind teilweise ineinander geschachtelt: Ein Exempel wird
kurz erwéhnt, erweckt die Neugier des Gesprachspartners und wird deshalb dann in voller Lange
erzéhlt. Am Schluss steht immer ein mehr oder weniger plausibler moralischer Lehrsatz (meist in
Gedichtform), der die Erz&hlung abschlieRend rechtfertigt. Das Pancatantra ist somit als »Lehrbuch
klugen Verhaltens in poetischer Gestalt« konzipiert, das angemessene héfische Manieren aufzeigt

(>Flrstenspiegel).

Tausendundeine Nacht

Tausendundeine Nacht kann als iberbietende Nachahmung (aemulatio) des Pancatantra angesehen
werden. Das erzdhlerische Grundprinzip ist das gleiche: Das Werk besteht aus einer Serie von
Erz&hlungen, die mit Lyrik durchsetzt ineinander verschachtelt sind. Dies geschieht auf eine weit
komplexere und auch Uberzeugender motivierte Art und Weise als im Pancatantra. Typische
Erzahlstrategie fir Tausendundeine Nacht ist das Unterbrechen der Erzahlungen an ihrer

spannendsten Stelle (cliffhanger).
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Die Rahmenhandlung erzahlt von den Konigsbridern Schahriyar und Schahsaman. Von ihren
Frauen betrogen, geben beide verzweifelt ihre Herrschaft auf und ziehen gemeinsam in die Welt,
um jemanden zu finden, der noch grélReres Elend erdulden muss als sie selbst. Als sie durch das
Zusammentreffen mit einem hundertfach gehérnten Ifrit (Geist) flindig werden, sind Schahriyar und
Schahsaman schockiert von der Verderbtheit der Frauen im Allgemeinen, und Schahriyar gelobt,
wieder zu heiraten und seine Frauen stets nach der ersten gemeinsamen Nacht zu téten. Nachdem
schon viele Frauen ihm zu Opfer gefallen sind, beschliefit Schahrasad, die mutige und kluge
Tochter des Wesirs, Schahriyar zu heiraten und dem Toten ein Ende zu machen. Schahrasad beginnt
nun, nachdem die Ehe vollzogen wurde, die ganze Nacht hindurch eine spannende Geschichte zu
erzahlen. Im Morgengrauen beendet sie ihre Erz&hlung an ihrer spannendsten Stelle und vertrostet
ihre Zuhorer auf die néchste Nacht, sofern sie dann noch am Leben wére. Auf das Ende neugierig
geworden, beschlielit der Konig sie noch einen Tag zu verschonen. Seine Braut verwebt nun Nacht
um Nacht die verschiedensten Erzahlungen miteinander ohne zu einem Ende zu kommen, und
uberlebt auf diese Weise tausend und eine Nacht. Schliellich bittet Schahrasad um Gnade und
offenbart ihrem Ehemann, dass sie ihm in der Zeit ihrer Erzdhlung drei Sohne geboren hat.
Schahriyar beschlief3t geriihrt, sie am Leben zu lassen, besonders da er in ihr endlich eine keusche
und treue Frau gefunden hat, und sie leben gliicklich bis ans Ende.

Die vielen Binnenerzahlungen sind vielfach sehr erotisch und drehen sich haufig um das Thema
der weiblichen Untreue. Bei Tausendundeine Nacht handelt es sich um populdre Literatur, die sich
fir eine lehrhafte Lektlre nicht besonders eignet. AufRerdem geht die Sammlung originar auf
indische Quellen zuriick, die dann ins Persische und hieraus spater ins Arabische Ubersetzt wurden
und vielerlei Umformungen erlebten. Erste Fragmente lassen sich bereits im 9. Jahrhundert
ausmachen, aber entscheidend fur die europdische Rezeption ist die um 1450 entstandene und in
arabischer Sprache verfasste Galland-Handschrift — nach ihrem Kaufer Antoine Galland (1646—
1715), der 1704-17 eine franzdsische Adaption in 12 Banden publizierte. Erst Galland fiigte der
Sammlung etwa die Geschichten von Ali Baba und Aladins Lampe hinzu und prégte mit seiner
franzésischen Umarbeitung orientalischer Quellen im Geiste des Barock das heutige Bild von
Tausendundeine Nacht in Europa.

Die Rezeption in Europa flihrte zu einer Aufwertung des Erzdhlens und der Gattung des
Marchens im Speziellen. VVor allem die Romantik zeigte sich begeistert Uber das explizit Nicht-
Klassische an Tausendundeiner Nacht und sah ihr Streben nach einer Betonung der Fantasie in dem
Werk erfiillt. So kann es als ein Hauptbezugspunkt fir die Ermdglichung eines romantischen

Erzahlens betrachtet werden.
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Auch wenn das Pancatantra und Tausendundeine Nacht keine Novellen im klassischen Sinne
enthalten, weisen beide Werke bereits eine klare Aufteilung in Rahmen- und verschachtelter
Binnenhandlung auf. Diese Verkomplizierung des Erzahlens durch die reglementierte Formung
zeigt deutlich den literarischen Stilisierungsanspruch der Werke, der in der Romantik spater
postuliert wird (Schlegel, Goethe). Obwohl die Erzahlrahmen sowohl im Pancatantra als auch in
Tausendundeiner Nacht im Gegensatz zu spaterer Novellistik noch relativ schlicht sind, liefern sie
bereits eine Motivierung und Rechtfertigung des Erzahlens. Die zum Teil extrem komplizierte
Verschachtelung der Binnenerzahlungen stellt trotz ihrer Unubersichtlichkeit eine kunstvolle
Verkettung der Erzahlungen dar und motiviert diese durch Neugier.

Auch die Durchsetzung der beiden Texte mit Gedichten und Liedern, die die Prosa kunstlerisch
aufwertet, stellt ein Modell dar, das um 1800 wieder eine groRRe Rolle spielt bei dem Versuch, allzu
feste Gattungsgrenzen aufzuweichen.

Der sicherlich zundchst mundliche Ursprung und die Tradierung vom Pancatantra und
Tausendundeiner Nacht und anderer Vorbilder werden fiir die spatere, elaborierte Novellistik zum
zentralen Gattungsgesetz. Die Inszenierung einer Erzéhlsituation (Bsp. Boccaccio) simuliert hierbei
(in schriftlicher Form) eine solche Mindlichkeit.

Interessant zu beobachten ist, dass bereits seit den friihesten kultivierten Erzdhlungen immer wieder
und in allen Kulturkreisen und Sprachen die gleichen Geschichten aufgegriffen und variiert werden
und dass sich bereits in Tausendundeine Nacht weibliche Untreue als ein zentrales Topos der

Novellistik herauskristallisiert.
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Zitate

Friedrich Schlegel — Fragmente
»Jedes Kunstwerk bringt d[en] Rahm[en] mit auf die Welt, muR die Kunst merken lassen.«*

Pafcatantra

»Der Lowenherde folgten indessen standig zwei Schakale nach: Karataka [Kalila/>der Vorsichtige<]
und Damanaka [Dimna/>der Schlaue<], »Der Heuler< und »Der Bindiger<. Sie waren die S6hne von
Ministern, hatten aber die Amter ihrer Viter bei Pingalaka verloren. Sie beratschlagten miteinander.
Damanaka sagte: »Lieber Karataka! Der Lowe Pingalaka, unser Gebieter, hat sich auf den Weg zum
Ufer des Yamuna-Flusses gemacht, um Wasser zu trinken; warum hat er aber, obgleich von Durst
gequalt, haltgemacht, eine Schlachtordnung aufgestellt und ist, von plotzlicher Mutlosigkeit
Uberfallen, hier unter dem Feigenbaum stehengeblieben?«

Karataka antwortete: »Wozu sich um etwas kiimmern, das uns nichts angeht? Wir sind jetzt beide
ohne Amt. Was geht uns also die Sache an?

Der Mann, der sich in Dinge einlaf3t, die nicht seines Amtes sind, der geht zugrunde, so wie der
Affe, der den Keil aus dem Balken zog.<

Damanaka fragte: »Wie war das?« Karataka erzahlte: [...].<?

»Nachdem dies [die Bestrafung der Kupplerin] geschehen war, lie auch Devasarman den Kummer
uber den Verlust seines Geldes fahren, kehrte in sein Kloster zurlick und sagte zu sich selber:

»Der Schakal durch das Gefecht von zwei Widdern, durch einen Rduber ich, die Kupplerin durch
stellvertretende Hilfe: drei Mif3igeschicke aus eigener Schuld. «

»What is false appears to be true;

what is true seems to be untrue;

things are perceived in various ways;

they should be looked at with care, in any case.«*

Tausendundeine Nacht

»Man hat erz&hlt — doch Gott allein kennt das Verborgene, und nur Er weil3, was einst wirklich
geschah in den langst vergangenen Geschichten der Volker —, daB es in alter Zeit, als noch die
Konige der Sasaniden herrschten, im Inselreich von Indien und China zwei Kdnige gab. Sie waren
Brider. Der &ltere hieR Schahriyar, der jingere Schahsaman. Schahriyar, der &ltere der beiden, war
ein gewaltiger Ritter und ein kihner Held, an dessen Feuer man sich besser nicht zum Warmen
setzte, dessen Kriegstrommel niemals verstummte und der auf keine Blutrache verzichtet hatte. Er
herrschte Uber die entferntesten Lander und tber alle Menschen. Die Lander waren ihm ergeben
und seine Untertanen ihm gehorsam. Seinem Bruder Schahsaman gab er das Land von Samarkand
als Konigreich und setzte ihn dort als Sultan ein. Wahrend jener dort lebte, blieb er in Indien und
China wohnen.«®

1  Friedrich Schlegel: Fragmente zur Poesie und Literatur. In: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Herausgegeben von Ernst
Behler unter Mitwirkung von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner. Sechzehnter Band. Erster Teil. Mit Einleitung und
Kommentar herausgegeben von Hans Eichner. Miinchen — Paderborn —Wien — Ziirich 1981, S. 92.

2 Paficatantra. Die funf Blcher indischer Lebensweisheit. [Ubersetzung von Theodor Benfey, 1859]. Mit 107 Zeichnungen von

Josef Scharl. Herausgegeben von Aloys Greither. Leipzig und Weimar 1986, S. 13f.

Ebd., S. 35.

Visnu Sarma: The Panéatantra. Translated from the Sanskrit with an Introduction by Chandra Rajan. London 2006, S. 188f.

Tausendundeine Nacht. Nach der &ltesten arabischen Handschrift in der Ausgabe von Muhsin Mahdi erstmals ins Deutsche

Ubertragen von Claudia Ott. Munchen 2004, S. 9.
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»Heraus kam die Herrin, die Gemahlin seines Bruders. Zwischen zwanzig Sklavenmadchen, zehn
weilen und zehn schwarzen, stolzierte sie daher, als ob sie eine Gazelle mit schwarz-weiflen Augen
waér’. Schahsaman konnte sie beobachten, ohne dal} sie ihn bemerkten. Sie bewegten sich bis unter
den Palast, in dem sich Schahsaman befand — immer noch so, daR sie ihn nicht sehen konnten. Sie
glaubten wohl, er ware mit dem Bruder auf die Jagd gezogen. Direkt vor dem Palast setzten sie sich
nieder und legten die Kleider ab. Doch was war das? Zehn von ihnen waren schwarze Sklaven, und
die zehn anderen waren hellh&utige Madchen, obwohl sie alle Madchenkleidung getragen hatten!
Jetzt fielen die zehn Minner iiber die zehn Méddchen her. Die Herrin aber rief: yMasud! Masud!«,
worauf ein schwarzer Sklave aus dem Wipfel eines Baums zur Erde sprang, mit einem Satz bei ihr
war, ihre Waden hob, sich zwischen ihre Oberschenkel warf und sie beschlief. Und so sah es nun
aus: Die zehn lagen auf den zehn, Masud auf der Herrin, und bis zum Mittag horten sie nicht auf
damit. Als sie endlich ihr Geschéft beendet hatten, erhoben sich alle, wuschen sich, die zehn
mannlichen Sklaven schliipften wieder in die Madchenkleider und mischten sich unter die zehn
Médchen, so dal} jeder, der sie sah, sie fur zwanzig Sklavenmédchen halten mufte. Masud aber
sprang uber die Gartenmauer nach drauBen und verschwand. Die Sklavenmadchen nahmen ihre
Herrin in die Mitte und wandelten zuriick zu der Geheimtir des Palastes. Sie traten ein, schlossen
die geheime Tiir hinter sich und gingen ihrer Wege.«®

»Da legte sie sich auf den Riicken, 6ffnete ihre Schenkel und sagte: »Vereinigt euch mit mir, und
befriedigt meine Lust, sonst wecke ich den Ifrit, damit er euch totet! ««”

mAlle Besitzer dieser Ringe haben mit mir geschlafen, und von jedem, der mir zu Willen war, habe
ich mir einen Ring genommen. [...] Nun haben mich einhundert Manner begattet, und das diesem
gehornten, dreckigen Ifrit zum Trotz, der mich in diese Truhe eingesperrt und mit vier Schléssern
eingeschlossen hat. In der Tiefe dieses wogenden, tosenden Meeres, wo die Wellen
aufeinanderschlagen, halt er mich gefangen und eingeschlossen, weil ich eine tugendhafte Jungfrau
bleiben soll. Aber er wufite nicht, dal® es das Schicksal anders wollte und nichts das Schicksal
aufhalten kann. Wenn eine Frau etwas will, kann sich ihr niemand Verweigern!<«8

»Es gibt keine Kraft und keine Stirke aufler bei Gott, dem Allméchtigen! Wahrhaftig, der Koran
hat recht: >Die Tiicke von euch Weibern ist ungeheuerlich!««’

»Er werde in Zukunft nur noch fiir eine einzige Nacht heiraten und seine Ehefrau am ndchsten
Morgen toten, um vor ihrer Bosheit und Arglist in Sicherheit zu sein, denn »auf der ganzen Welt,
so stellte er fest, »gibt es keine einzige anstdndige Frau!«°

»Nun hatte der Wesir, der stets die Madchen toten mulite, selbst zwei Tochter: eine &ltere mit
Namen Schahrasad; die jungere hiel Dinarasad. Schahrasad, die altere der beiden, hatte viele
Bucher, Werke der Literatur und Weisheitsschriften gelesen, auch Werke der Medizin studiert. Sie
wuBte Gedichte auswendig herzusagen und las mit Vorliebe Uberlieferungen zur Geschichte
vergangener Zeiten. Alle beriihmten Zitate waren ihr bekannt, dazu die Spriiche weiser Richter und
Kénige, kurzum: Sie war klug, verstandig, weise und gebildet, hatte gelesen und studiert.«'

Ebd., S. 11f.
Ebd., S. 18.
Ebd., S. 18f.
Ebd., S. 19.
10 Ebd,, S. 20.
11 Ebd,, S. 20.
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»lhr Vater, der Wesir, geriet in Zorn. »Mein Tdchterchen¢, sagte er, »kennst du denn nicht das
Sprichwort: »Wer die rechte Tat nicht kennt, schnurstracks in sein Verderben rennt< und: »Wer die
Folgen nicht bedenkt, der kriegt vom Schicksal nichts geschenkt«? Auch wird in dem geldufigen
Sprichwort gesagt: »Ich sal} ruhig immerzu, doch meine Neugier lie mir keine Ruh’.« Ich flrchte,
dir wird es genauso ergehen, wie es dem Esel und dem Stier mit dem Bauern ergangen ist.« — »Was
habenlgienn der Esel und der Stier mit dem Bauern erlebt?« wollte sie wissen. Und er erzihlte:
[...].«

»Da erreichte das Morgengrauen Schahrasad, und sie horte auf zu erzéhlen. Aber das innere Gemiit
des Konigs Schahriyar verlangte nach der Fortsetzung der Geschichte. Und wahrend die
Morgenddmmerung aufstieg, sagte Dinarasad zu ihrer Schwester Schahrasad: »Wie schon und wie
spannend ist deine Geschichte!< — »Was ist das schon¢, erwiderte sie, »gegen das, was ich dir
morgen nacht erzahlen werde, wenn ich dann noch lebe und mich dieser Konig mich verschont. Das
wird noch viel schoner und viel spannender sein als das, was ich heute erzédhlt habe.< Da sprach der
Konig zu sich selbst: >Ich werde sie, bei Gott, nicht eher toten, als bis ich die Geschichte zu Ende
gehort habe. Dann téte ich sie eben morgen nacht. <™

12 Ebd,, S. 20.
13 Ebd,, S. 33.
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