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Chri stoph Ransmayr: Die letzte Welt

Di e Verbannung des rom schen Dichters Publius Ovidius Naso
durch Kai ser Augustus imJahre 8 n. Chr. ist der historisch
bel egt e Ausgangspunkt des 1988 erschi enenen Ronmans Die | etzte
Welt von Christoph Ransmayr. Der Ronmer Cotta, ein Bekannter
und Bewunderer Ovids, macht sich in Ransmayrs Roman auf, umin
Tom (lat. eigentlich >Tom s< - Ransmayr italianisiert =
noderni siert viele | ateinische Nanen) am Schwarzen Meer sowohl
nach dem Ver bannten sel bst als auch nach einer Abschrift der
>Met anor phosen< zu suchen. Bereits der anachronistische Beginn
des Romans macht deutlich, dass der Text nicht >im21. Jh. n.
Chr.« spielt (Ransmayrs Die letzte Welt wird daher zuneist als
Bei spi el fiur >postnodernes< Erzahl en verstanden):

»Der Frende, der dort unter den Arkaden stand und fror; der Frende, der an
der rostzerfressenen Bushaltestell e den Fahrplan abschrieb und auf

kl af f ende Hunde mit ei ner unverstandlichen Geduld einsprach, - dieser
Frenmde kam aus Rom « (Christoph Ransmayr: Die letzte Wlt. Roman. Mt einem
Ovi di schen Repertoire. Frankfurt am Main 1991, S. 9)

Der Term nus >Post noder ne< bezei chnet einen Kunststil (bes.
Architektur) der 2. Halfte des 20. Jahrhunderts. D e

Post noder ne setzt sich vom konventi onel | en Moder ni smus m t
sei nem st andi gen | nnovati onszwang ab und préaferiert als
zentral es asthetisches Konzept di e >W ederhol ung<.
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Charles Moore: Piazza d'ltalia, New Ol eans (1978/79)

I m Zei chen des Pluralisms und Ekl ekti zi snmus der
Konsungesel | schaft proklam ert die Kunst der Postnobderne eine
O fnung zu experimentellen, den Rezipienten einbezi ehenden
Techniken (z. B. Zitat, Collage, Parodie etc.), worin
tradierte Schemata, Form und Stilmttel w eder aufgegriffen
werden (>Variation des Alten<), umderen Oiginalitatsanspruch
zu trivialisieren (>Popul ari si erung<) und dadurch zu
relativieren (vgl. Leslie Fiedlers Postulat von 1968: >cross

the border — close the gap<).
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Hans Hol | ei n: Haas-Haus (Wen, 1987-90)

Di e Postnoderne | dsst sich des Weiteren als Kunststil auf der

Basi s des >Poststrukturalisms< begreifen, der sich besonders

durch >Dekonstruktion< vom Strukturbegriff des Strukturalisnus
abset zt. Der Poststrukturalisnus bestreitet die

Ver | asslichkeit der Sprache und schliel3t folgerichtig die
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Mogl i chkeit eines objektiv richtigen Textverstandni sses aus.

Di eses Konzept negiert die traditionelle Illusion, die Rollen
>Autor< und >Leser< waren klar zu unterscheiden, und betont
di e zwangsl dufige >Intertextualitat< literarischer >Textec.
Fur di e Annahnme der Unabschli el3barkeit der Deutung ist Rol and
Bart hes’ antiautoritare These vom >Tod des Autors< (1968)
grundl egend. Ent gegen der konventionellen Auffassung vom Autor
al s einer sel bstbewussten Schopferpersoénlichkeit, die das

Ur heberrecht fiur ihr geistiges Eigentum den Text beansprucht,
entw ckelt Rol and Barthes die Vorstellung von der Autonom e
der Texte:

»Wr wissen jetzt, daB ein Text keine Reihe von Wortern ist, die eine

ei nzi ge »theol ogi sche« Bedeutung freisetzen; ein Text ist vielnehr ein

vi el di nensi onal er Raum in dem eine Vielzahl von Schriften, keine davon
original, sich verm schen und anei nander reiben. Der Text ist ein Gewebe
aus Zitaten, die aus zahllosen Kulturzentren hervorgegangen sind.« (Vgl.
Rol and Barthes: Der Tod des Autors. In: Texte zur Theorie der Autorschaft.
Hrsg. und kommentiert von Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Mtias Martinez
und Si none W nko. Stuttgart 2000, S. 190)

Di eser Theorie zufolge ist der Schriftsteller nur ein Kopist
(ein >scripteur<, kein >écrivain<), dessen Aufgabe darin
besteht, bereits Geschriebenes in einen neuen Zusammenhang zu
bringen (>Text< = lat. >Gewebec). Fir die Auslegung und

Erkl arung des Textsinnes ist dann nicht nmehr der Autor,
sondern j eder Leser zustandig. Genau di ese denokratische
Konsequenz zi eht Rol and Bart hes:

»Wr wissen, dall es notwendig ist, den Mythos zu stirzen, um dem Schrei ben
seine Zukunft zu verschaffen: die Geburt des Lesers ist mt dem Tod des
Autors zu bezahlen.« (Vgl. ebd., S. 193)

Wenn der Autor >totc< ist, kann es auch keine Interpretation im
traditionellen Sinn nehr geben. Kein Text hat einen wahren
>Sinn<, weil sein >Schreiber< die vielfaltigen Bedeutungen

sei nes sprachlichen Materials nicht voll kontrollieren kann
und daher nicht als >Autoritat«< Uber seinen Text gelten darf.
Li teraturw ssenschaftliche Arbeit kann sich daher nicht auf

di e >Deutung< von Texten richten, sondern auf die Analyse

i hrer Bestandteile:

»In der Vielfaltigkeit des Schreibens nuR alles entwirrt werden, nichts
entziffert.« (Vgl. ebd., S. 191)
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Andy War hol s >Coet he<

Neben dem 1969 von Julia Kristeva gepragten Term nus
>Intertextualitat< wird haufig auch der Begriff >Palinpsest<
verwendet. Der Begriff stammt aus der Handschri ftenkunde und
bezei chnet nehrfach beschri ebene Perganente, deren
ursprunglicher Text aus Sparsankeitsgrinden getilgt und durch
ei nen anderen ersetzt wrde.

Ahnlich verfahrt beispiel sweise Unberto Eco in seinem 1980
publizierten Roman Il nonme della rosa (Der Nane der Rose), in
dem unt er schi edl i che Romanstrukturen (Krim nal roman,

hi stori scher Roman, gothic novel, Zeichentheorie) einander
Uberl agern. Das von Eco verwendete Verfahren der >nehrfachen
Kodi erung< betont den Spi el charakter des Wrkes und
praktiziert die fur den Poststrukturalisnus malRgebliche

Met hode der >Dekonstruktion< (Jacques Derrida). Diese |ehnt
all e Pram ssen der formalistischen Interpretation bezlglich
der Einheit und Bedeutung des Werkes ab und fragt nach den
jeweil s konkreten Bedi ngungen der Unnoglichkeit von Sinn,

i ndem si e di e verwendeten Zei chen nicht auf deren Bezug zur
Wrklichkeit, sondern auf ihre Zeichenhaftigkeit hin

unt er sucht .
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Jasper Johns: Three Fl ags (1958)

Chri stoph Ransnayr: Die letzte Welt

Bereits in seiner Wdnung an Andreas Thal mayr (Pseudonym f Ur
Hans Magnus Enzensberger) denonstriert der Roman Die |etzte
Welt das Jonglieren mt intertextuellen Mistern.

Der Text erzahlt die Suche des Roners Cotta nach dem
verschol | enen Dichter Ovid (hier: Naso) und dessen Hauptwerk
>Met anor phosen<. Dabei spielt der Roman an zwei Oten, den
Stadten Tom und Rom zw schen denen zeitlich (Gegenwart in
Tom / unmttel bare Vergangenheit in Rom) hin- und

her gebl endet wird. Der Text ist in funfzehn Kapitel
unterteilt, die jeweils nmt Zfferzeichnungen versehen sind,
die auf Motive im Text referieren. D e grafische Gestaltung
fungiert in diesem Zusanmenhang al s Kormentar des I|nhalts.
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Tomi glich ciner Stads im Krieg: Mehr usd mebr
- Gehirgabewobmer flGcheete i 1 el .
Cyparis, der Liliputaner, kam um die Mittagszeir sus L ; hane -I""}":'-j‘-"' mit ihrem Vieh an die
1 ! i Ril=re, weil Mosinen und Steinlawimen ihre Gehafie
den Stauvbwolken der Kiistenserafle, sus dem ecsten, I I = % LeLl
mnd Weiden verwikster hatien ¢ Hocheilk Ay
kalren Sraub des lahres T Geschire seines Plan stet hatten.  Dee Hochedler ver

sanken im Schurt, An mandhen Tagen klirree das Ge-
schirr in den Schrinken Tomis unter seismischen
Wellen, wihrend in der Buchr der Balustraden Erker

wie i allen |abren zuvor, achieh min der Peitsche
fauchende, wirre Leichen in die Ll and schime dazu

| unid Gesimee abbrache i sich noch tm mAKEr-
dic Mamen von Helden und schilnen Frauen gegen . smse abbieachen und sich noch im ummaer

AR

G afische Illustration der Kapitel

Das Verwenden von Mdtiven und deren Komrentierung wird uber
den gesanten Text hinweg fortgesetzt. D e Bewohner von Tom
stamen al | esamt aus der klassischen Mythol ogie (z.B.

Proserpi na, Echo, Fama etc.) und sind vor allem von Ovids

Met anor phosen her bekannt. Der Roman Die |letzte Welt adaptiert
somt in erheblichem Unfang sowohl Geschichten als auch
Leitnotive (»Nulli sua forma manebat.« / Kei nem bl ei bt sei ne
Gestalt. (Ovid: Metanorphosen, | 17)) der klassischen Vorl age,
nodi fiziert sie aber ebenso stark. So ist der Erzahlung ein
>Qvi di sches Repertoire< bei gegeben, das als Kontrast zu
Ransmayrs Cestaltung eingesetzt wird (>Cestalten der alten
Welt< / >Cestalten der letzten Wlt<).

Ovi ds Met anor phosen (entstanden zw schen 2 und 8 n. Chr.), die
gut 250 Verwandl ungssagen aus der griechi schen und r6m schen
Myt hol ogi e zu ei nem geschichtlichen G ol3-Mthos verweben,

di enen Ransmayr als Folie fuir Die letzte Wlt. Der Roman
spielt die uberlieferte Version des Urtextes nach, geht in
seiner Fiktion aber so weit, den gut Uberlieferten Wrtl aut
der Met anor phosen als verschwunden auszugeben. Das w ederum
ernmbgl i cht die poetische Illustration des

>post strukturalistischen< Theorens vom >Tod ( hier:

Ver schwi nden) des Autors<. G eichzeitig offeriert der Text dem
Leser die Freiheit, individuelle Lektiren der >Metanorphosen<
zu betrei ben.
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Je | anger die Suche nach dem Di chter Naso andauert, desto nehr
verwi scht die G enze zwi schen Wrklichkeit und N cht-
Wrklichkeit. Cotta sel bst verschm |zt zusehend mt der von

i hm gesuchten Person und tritt so in die Metanorphosen- Wl t

ei n:

»Dann war er wohl auch sel bst eingetreten in das nenschenl eere Bild,

kol lerte als unverwundbarer Kiesel die Halden hinab, strich als Kornoran
Uber di e Schaunkronen der Brandung oder hockte als triunphierendes

Pur purmoos auf dem | etzten, verschw ndenden Mauerrest einer Stadt.«
(Christoph Ransmayr: Die letzte Welt, S. 287)

Das Zitat liefert einen Beleg dafir, dass kaum noch zw schen
extradi egeti scher und personal er Erzahl hal tung unterschi eden
wer den kann. Di e Uneindeutigkeit und strategi sche Verw rrung
des Textes setzt sich fort und nindet in einen offenen

Schl uss:

»Di e einzige Inschrift, die noch zu entdecken blieb, |ockte Cotta ins
Gebirge: Er wirde sie auf einemim Silberglanz Trachilas begrabenen
Fahnchen finden oder im Schutt der Flanken des neuen Berges; gew B aber
wirde es ein schnal es Fahnchen sein - hatte es doch nur zwei Silben zu
tragen. Wenn er innehielt und Atem schopfte und dann wi nzig vor den

Fel suber hdngen stand, schleuderte Cotta diese Silben manchmal gegen den
Stein und antwortete hier!, wenn ihn der Wderhall des Schreies erreichte,
denn was so gebrochen und so vertraut von den Wanden zurickschl ug, war sein
ei gener Nane. « (Ebd., 287f.)

Das Thema des Nanens nimt an dieser Stelle nicht nur Bezug

auf poststrukturalistische Sprachphil osophie, sondern auch auf
das Ende von Unberto Ecos Roman Der Nane der Rose

»Stat rosa pristina nonine, nomna nuda tenenus.« / Die einstige Rose
besteht nur im Nanmen, bl o3 den Nanmen behalten wir. (Unberto Eco: Der Nane
der Rose. Aus dem Italienischen von Burkhart Kroeber. Minchen, Wen 1982,
S. 635)

Die Differenz von Zeichen und Dingen, wie sie hier
versinnbildlicht wird, |asst sich niglicherwei se auch auf den
Titel Die letzte Welt Ubertragen, also eine Welt, die nur noch
aus Zei chen besteht.

Es stellt sich abschlielRend die Frage, inw eweit Ransmayrs
Roman die Kriterien eines postnodernen Textes erfillt bzw ob
es i mstrengen Sinn >postnodernes< Schrei ben Uberhaupt geben
kann. Zwar sind in Der letzten Welt die Verfahren der
Intertextualitat und des Ekl ektizisnus ungesetzt, doch eine
nmehr f ache Kodi erung (>Pal i npsest<-Struktur) oder eine Tendenz
zur Trivialisierung bzw. Popul arisierung liegt nicht vor. Im
Gegenteil: Der Roman ist imHochstil verfasst und bl ei bt einer
dekonstruktivi sti schen D nensi on gegeniber verschl ossen. Zudem
wei st der Text zahlreiche heteroreferenzielle Mnente auf, die
eine Interpretation sehr wohl zul assen. Beispiel sweise tréagt
die Figur Cottas alle typischen Zige des

>Linksintell ektuell en< in der Phase des Terrors der RAF:
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»Mt den vielen insgehei nen Feinden dieses Staates teilte Cotta aber auch
ei ne verschw egene, ausdrucksl ose Genugtuung, wenn ein Gedchteter aus den
Kat akonben ei nen GroRBen der Behorde, des Senats oder der Arnee zum Krippe
scholR oder toétete und so in jedem Verbindeten und Nutzni eBer der
august @i schen Di ktatur die Angst vor einem Attentat und vor den Schrecken
des Todes wachhielt. Aber Cotta war weder in den Schuljahren von San
Lorenzo noch in seiner Zeit an einer als Accadem a Dante gerdhnten
Universitat jemals sel bst hinabgestiegen in das Labyrinth der Katakonben,
in denen es nach Myrrhe, kaltem Wachs und Verwesung roch. Denn die

Ei nsti egsl 6cher zu dieser Welt waren in den Kellern der Armenvierte
verborgen, in den Tunnels der Kanalisation oder den ruf3i gen Hinterhofen und
Kohl ehal den der Vororte; [...].« (Christoph Ransmayr: Die letzte Wlt, S
144)

Der Bezug der hier dargestellten Variante von Gewalt (we sie
in allen >Metanor phosen< begegnet) zur historischen
Wrklichkeit der 1970er Jahre Dbl ei bt unibersehbar. Das
bestati gt die grausige Episode, die >Cottas Welt< zum Ei nsturz
bringt:

»Vielleicht hatte er dieses Gespinst aus Lunpen, Schniren und Bl iten
niemals wi eder entwirrt und di e gebleichten Kritzel ei en ebenso vergessen
wi e er auch Famas Gerede und all mahlich sel bst Rom vergal3, wire nicht an
ei nem Janner norgen diese verwilderte Frau durch die Gassen der eisernen
Stadt geirrt, ein barfiBiges, von der Kratze und Geschwiren entstelltes
Wesen, dessen Erschei nung schlieBBlich nicht nur die Zerstérung des H mels
i mSeilerhaus, sondern den Einsturz von Cottas Welt zur Fol ge haben
sollte.« (Ebd., S. 271f.)

Die dargestellte Szenerie ist ebenfalls der klassischen
Myt hol ogi e entl ehnt (vgl. die Geschichte der Philonela) und
findet sich so auch bei Ovid. Fur Cotta allerdings gerat die
Ovi di sche >Erdi chtung< zur >Wrklichkeit<, womt die Differenz
zwi schen Poesi e und Realitat aufgehoben scheint. Das

all erdings erweist sich als &asthetisch sinnvoller |ogischer
Fehl er im Text, denn der Protagoni st bleibt |etzten Endes der
Fi ktion verhaftet. Die D fferenz von D chtung und Wrklichkeit
bl ei bt bestehen und kann nur imliterarischen Spiel punktuel
auf gehoben werden. Ransmayrs Die letzte Welt refl ektiert das
ei gentliche Problemvon Literatur, namich von Wrklichkeit
abzul enken. Der vorliegende Text verwei st so gesehen starker
auf Wrklichkeit als auf Fiktionalitat. Insofern liegt in

di esem Roman kein Exenpel fur dekonstruktivistisches Erzéahl en
vor, da der Text seine eigene Ordnung nicht unterl auft.
Vielmehr erzahlt Die letzte Wlt w e auch Ecos Il None della
Rosa bewusst vom Verschw nden des Autors, das sie damt
zugl ei ch denentieren (Eco wi e Ransmayr konstruieren jeweils
ei nen ei ndeutigen Text->Sinn<); bei de Romane wahl en sich ein
literaturtheoretisches Konzept zum Thema, das sich i m Mnent
sei ner Abhandl ung sel bst w derl egt.



