Bertolt Brecht: Die Dreigroschenoper

Eugen Berthold Friedrich Brecht wurde am 10. Februar 1898 in
Augsburg al s Sohn ei nes Direktors einer Papierfabrik geboren.
Ab 1917 gehorte er der literari schen Bohene Minchens an.
Bereits fir sein zweites Stiuck, das den Titel Trommeln in der
Nacht tragt und den Spartakus- Auf stand vom 5./6. Januar 1919
thematisiert, erhielt er 1922 den Kleist-Preis. Brecht |ebte
ab 1924 in Berlin, wo 1928 di e Drei groschenoper entstand und
am 31. August dessel ben Jahres unter der Regie von Erich Engel
i m Theat er am Schi f f bauer damm ur auf gef thrt wurde. Nach dem
Rei chst agsbrand am 27. 2. 1933 ging der Autor ins Exil nach
Danemar k ( Svendborg auf Funen), anschlielRend fir den Zeitraum
zwi schen 1941 und 1947 nach Kalifornien. Erst 1949 kehrte er
in die SBZ (Sow etische Besat zungszone) zuruck, allerdings im
Besitz eines Osterreichi schen Passes. I msel ben Jahr grindete
Brechts damalige Gattin Hel ene Wi gel das ,Berliner Ensenble*®

Brecht, in erster Linie als Dramati ker bekannt, kann nur
schwer fir eine bestinmme literarische Strdonung veranschl agt
wer den, auch wenn sein Erstlingswerk Baal (1922)
expressi oni sti sche Ziuge aufwei st. Ebenso problematisch ist die
Ver ei nnahmung fir den >Marxi snus< bzw. fir das >politische
Theat er <:

Der >Proletarier<, we er in den Texten Brechts begegnet und
wie er ihn selbst biswilen mnte, ist eine kalkulierte
Stilisierung imlnteresse anti-bourgeoi ser Provokation und

di ent wesentlich der Sel bstbehauptung als >Kinstlerc<.



Besondere Bedeutung fir Brechts Poetik erlangt die >Di al ekti k<
al s Anal yse- und Argunentati onsnet hode, die in der Hauptsache
auf Hegel und Marx zurickgeht. G ob vereinfacht basiert diese
Met hode auf dem schemati schen Dreischritt (Triade) These,
Antithese und Synt hese (geschichtsphil osophi sches Bei spi el :
Kapitalisnmus (Thesis) — D ktatur des Proletariats (Antithesis)
— Kl assenl ose Gesel |l schaft (Synthesis).

Brechts poetische Dialektik stellt vor allemdas Prinzip des
W derspruchs in den Mttel punkt, wobei er auf das Unterl aufen
schei nbarer Sicherheiten im A ltag und somt das Aufbrechen
von Gewohnheiten abzielt. Fol gende Beispiele u.a. aus den
Buckower El egien (1953) illustrieren das dial ekti sche Kern-
Motiv der standi gen Bewegung:

DER RADWECHSEL

Ich sitze am StraBenrand

Der Fahrer wechselt das Rad.

Ich bin nicht gern, wo ich herkome.
Ich bin nicht gern, wo ich hinfahre
Warum sehe i ch den Radwechse

Mt Ungedul d?

DI E LOSUNG

Nach dem Auf stand des 17. Jun

Li eR der Sekretar des Schriftstell erverbandes
In der Stalinallee Flugblatter verteilen

Auf denen zu | esen war, daB das Vol k

Das Vertrauen der Regierung verscherzt habe
Und es nur durch verdoppelte Arbeit

Zur iicker obern kénne. Ware es da

Ni cht doch einfacher, die Regierung

Loste das Vol k auf und

Wahl te ein anderes?

(Bertolt Brecht: Werke. G oRBe konmentierte Berliner und Frankfurter
Ausgabe. Herausgegeben von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mttenzwei,

Kl aus-Detl ef Miller. Band 12: Gedichte 2. Bearbeitet von Jirgen Schebera.
Berlin und Wei mar — Frankfurt am Main 1988, S. 310)

Geschi chten vom Herrn Keuner

Das W eder sehen

Ei n Mann, der Herrn K. [|ange nicht gesehen hatte, begrifite i hn nit den
Worten: »>Sie haben sich gar nicht veréandert.«

>Ohl <« sagte Herr K. und erbleichte.

(I'n: Bertolt Brecht: Versuche. H 1: Versuche 1-3. Berlin: Kiepenheuer,
1930. H. 5: Versuche 13. Ebd. 1932. H 12: Versuche 27-32. Berlin:

Suhr kanp, 1953. - In: Bertolt Brecht: Kal endergeschichten. Berlin: Gebrtder
Wei 3, 1949.)

Char akt eri sti ka von Brechts Schrei bwei se:

1) >Verfrenmdungseffekt< (>V-Eff ekt <)



Brecht definiert den so genannten >Verfrendungseffekt< (1936
ei ngef Uhrter Begriff) als Mttel zur Verneidung dramati scher
[1lusion. Der Autor fordert in klarem Gegensatz zur Lessing-
Tradition (Konzept des birgerlichen Trauerspiels) die Distanz
des Schauspi el ers zu der von ihmnicht gespielten, sondern
>gezeigten< Rolle, umdie >Illusion< des Zuschauers zu

ver hindern, es mt einer >echten< Handlung zu tun zu haben.
Wahrend das il lusionistische Theater auf Identifikation der
Zuschauer mt den Biuhnen- Charakteren abzielt(>Ei nfUhl ung<),
geht es Brecht umDi stanz imInteresse rationaler Kontrolle.
Sie soll demBetrachter kausal -1ogi sche Schl iisse erl auben und
ihn kritisch urteilen lassen; Vertrautes soll als frend
erschei nen und damt als veréanderbar wahrgenonmen werden.

Die Strategie besteht in der fortwihrenden Stdrung der
Zuschauer, um deren Aufnmerksankeit auf die Kinstlichkeit der
Vor f dhrung zu sichern. Ein wesentlicher >V-Effekt< wird durch
das >Mont age-Pri nzi p< abgedeckt, das di e Handl ung durch das
Ei nspi el en von Fil nen oder Songs, das Zeigen von Transparenten
oder Pl akaten etc. durchbricht. Brecht sel bst komrentiert das
Stilmttel der Verfrendung in einer dosse, die imKontext der
Ur auf f Ghrung von Trommel n in der Nacht (1919) am 29.9.1922 in
Minchen ent st and:

»d osse fir die Bihne«

Di ese Konbdi e wurde in Minchen nach den Angaben Caspar Nehers vor fol genden
Kul i ssen gespielt: Hi nter den etwa zwei Meter hohen Pappschirnmen, die

Zi mrer wande darstellten, war die grof3e Stadt in kindlicher Wise aufgemalt.
Jewei | s einige Sekunden vor dem Auftauchen Kraglers gl ihte der Mond rot

auf. Die Gerausche wurden dinn angedeutet. Die Marseillaise wirde im

| etzten Akt durch ein Grammopphon gespielt. [...] Es enpfiehlt sich, im
Zuschauerraum ei nige Plakate mt Sprichen wie »>dotzt nicht so romantische
auf zuhangen.

(Bertolt Brecht: Werke. GrofRe kommentierte Berliner und Frankfurter
Ausgabe. Herausgegeben von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner M ttenzwei

Kl aus-Detl ef Miller. Band 24: Schriften 4. Bearbeitet von Jirgen Schebera.
Berlin und Wei mar — Frankfurt am Main 1988, S. 14)

I nw eweit >V-Effekte< der dial ekti schen Denkbewegung und som t
dem Auf brechen von Denk- Gewohnheiten di enen, zeigt eine
weitere Definition an anderer Stelle:

»Ei nen Vorgang oder einen Charakter verfrenden, hei 3t zunachst einfach, dem
Vor gang oder dem Char akter das Sel bstverstandliche, Bekannte, Einleuchtende
zu nehnmen und Uber ihn Staunen und Neugi erde zu erzeugen«

(Bertolt Brecht: Uber experinentelles Theater. In: Werke. G oRe
kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Herausgegeben von Werner
Hecht, Jan Knopf, Werner Mttenzwei, Kl aus-Detlef Miller. Band 22
Schriften 2. Teil 1. Bearbeitet von Jurgen Schebera. Berlin und Wi mar -
Frankfurt am Main 1988, S. 554)

2) >Epi sches Theater<



I n bewusst er Abgrenzung zur burgerlichen, also |essingschen
Deutung (!) der Katharsis-Konzeption fordert Brecht statt des
i1 lusionistischen Buhnenerl ebni sses, das den Zuschauer

gef Uhl smaRig ergreift, eine denonstrierend (>gestisch<)-

er zahl ende (>epische<) Form die den Theaterbesucher nmittels
Di stanz zumrational en Betrachter und Beurteiler macht. Der

Ei ndruck von >Unm ttel barkeit<, we ihn die klassische

Theat er - Konzepti on zu erzielen sucht, wird bei Brecht durch
>V-Ef f ekt e< (komrenti erende Erzahler (nicht selten Sanger),
Kommenti erung durch Songs, Chor, Spruchbander, Projektionen
und Pl akate, Elenente der Zeitraffung, extrenme Kinstlichkeit
der Sprache, Einsatz derber Kom k u.a.) illusorisch gebrochen
und al s Konstruktion entlarvt.

Ei n Par adebei spiel fur di e Verwendung von >V-Effekten< |iefert
das 1944/ 1945 entstandene Stick Der kaukasi sche Krei dekreis.

3) >Lehrsticke< (Anal ogbil dung zu >Lehr gedi cht <)

We di e Bezei chnung schon nahe | egt, verfol gen Brechts
Lehr st icke di dakti sche Zwecke. Es geht ihnen um di e abstrakt -
par abel haft e Veranschaul i chung ei ner Lehre, wobei auch sie zum
Zweck der Denonstration von fal schen oder richtigen

Ver hal t enswei sen auf >V-Effekte< zurickgreifen. Zunei st werden
den Zuschauern an Mdel | situati onen aullerst brisante Thenen
zur Diskussion gestellt. Verwirklicht findet sich diese Form
der Lehrdichtung bei spi el sweise in dem 1930 entstandenen, aber
mehrfach Uberarbeiteten Stick Di e MaRnahnme, das mt der Musik
von Hanns Eisler am 10.12.1930 in Berlin uraufgefihrt wurde.
Dabei darf gerade Di e MalBnahne nicht >undial ekti sch¢
ver st anden werden: Das im Stick >verhandel t e« Probl em des
Konfl ikt zw schen politischer Strategie und Menschlichkeit ist
mt der >gezeigten< Loésung (Totung des jungen Genossen, der
Fehl er begangen hat) kei neswegs ei ndeutig bewaltigt —
Zuschauer bzw. Leser missen sich vielnmehr mt der vorgefuhrten
Losung ausei nander set zen, was zu durchaus anderen Ergebni ssen
fuhren kann als im Stiuck sel bst.

Di e Dreigroschenoper. Ein Stick mt Misik in ei nem Vorspiel
und acht Bildern nach dem Engli schen des John Gay

Di e Dreigroschenoper wurde am 31. August 1928 in Berlin im
Theat er am Schi f f bauer damm unter der Regie von Erich Engel mt
der Musi k von Kurt Weill (1900-1950) uraufgefuhrt. 1nzw schen
hat die Literaturw ssenschaft den Nachweis erbracht, dass
neben Brecht auch andere Autoren, u.a. Elisabeth Hauptmann, an
der Textkonstitution beteiligt gewesen sind. Die Anregung zur
Drei groschenoper erhielt Brecht durch John Gays Beggar’s Opera
(Urauf fdhrung in London am 29.1.1728), eine satirisch

angel egte Parodie auf die Tradition der héfischen Barockoper.
We Gay verwendet Brecht bewusst zahlreiche popul &re Trivial -



Motive wi e beispielswise die Schlagernusi k seiner Zeit. Des
Weiteren aktualisierte er die Vorlage sehr freizigig durch
Strophen von Villon und Stoffel enente von Kipling. Eine

gew sse ,Laxheit in Fragen geistigen Eigentuns® (GBA 21, 316)
raunte er selbst ein. Uspringlich sollte der Text den Titel
Gesi ndel oder Die Luden-Oper tragen, worin eventuell eine
Anspi el ung auf Alfred Doblins Berlin Al exanderplatz zu
erkennen i st.

Dar iber hi naus handelt es sich bei dem Stuck, wi e der Titel
unterstreicht, umeine Oper; damt wird in ironischer Absicht
ein Anspruch auf burgerliche Unterhaltung fornmuliert, den die
poeti sche w e nusi kal i sche >Mont age-Techni k< bricht (z. B.
durch di e Konbi nati on unterschiedlicher Misikstile

(bei spi el swei se Jazz und Kirchenchoral e)

Folie 3;: B. Brecht & K. Weill

Di e Handl ung des Stickes ist bewusst unrealistisch gehalten
Gezeigt wird der Konkurrenzkanpf zweier Krimneller bzw.
Kauf | eute. Jonat han Peachumtéati gt G ofRhandel sgeschéafte mt
Bettlern. Er organisiert ihren lizenzierten Einsatz und
kassiert einen grolRen Teil ihrer Ei nnahnen. Sei ne Tochter
Polly verliebt sich in den Verbrecher Macheath, der

sei nerseits den Londoner Stralenraub und Ei nbruch
kontrolliert. Im Beisein seiner Bande und sei nes Freundes

Ti ger Brown, dem Polizeichef von Scotland Yard, heiraten die
bei den. Peachum der di ese Schande (bzw. Konkurrenz) nicht



tragen will, zw ngt Brown zur Verhaftung Macheat hs, der von
der Prostituierten Jenny denunziert wird. Eines von Macheat hs
Madchen, Lucy, verhilft ihm zur Flucht. Peachum erzw ngt

j edoch die Wederverhaftung seines Rival en durch Androhung

ei nes Bettl er-Skandal s bei m Krdnungszug der Koni gi n. Der dem
Erpresser hilflos ausgelieferte Brown verhaftet seinen Freund
erneut, der nun gehenkt werden soll. Dann jedoch kippt die
Handl ung: Ein reitender Bote des Konigs bringt die Begnadi gung
(literarischer Topos!). Der Todeskandidat wird in den
erblichen Adel sstand erhoben und mt Schloss und Lebensrente
ausgestattet.

Brecht hat sein Stick sel bst kommentiert. Di e nachfol genden
Anner kungen zur Drei groschenoper formulieren nochmals in aller
Deutlichkeit das Konzept des >epi schen Theaters<, demes unter
massi ver Aufwendung von >V- Ef f ekt en< i nsbesondere um di e

Forci erung der di al ekti schen Denkbewegung geht:

»Di e Tafeln, auf welche die Titel der Szenen projiziert werden, sind ein
primtiver Anlauf zur Literarisierung des Theaters. Diese Literarisierung
des Theaters nmuB3, wi e Uberhaupt die Literarisierung aller 6ffentlichen
Angel egenheiten, in grofitem Ausnall weiterentw ckelt werden. «

(Bertolt Brecht: Werke. GrofRe kommentierte Berliner und Frankfurter
Ausgabe. Herausgegeben von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner M ttenzwei

Kl aus-Detl ef Miller. Band 24: Schriften 4. Bearbeitet von Jirgen Schebera.
Berlin und Wei mar — Frankfurt am Main 1988, S. 58)

»Der Rauber Macheath ist vom Schauspi el er darzustellen als birgerliche
Erschei nung. Die Vorliebe des Birgertuns fir Rauber erklart sich aus dem
Irrtum ein Rauber sei kein Blirger. Dieser Irrtumhat als Vater einen
anderen Irrtum ein Blirger sei kein Rauber. «

»Der Zuschauer soll nicht auf den Weg der Einfdhlung verw esen werden, was
die Ubermttlung des Stoffes betrifft, sondern zwi schen dem Zuschauer und
dem Schauspi el er findet ein Verkehr statt, und bei aller Frendheit und

al |l em Abstand wendet der Schauspi el er sich doch |etzten Endes direkt an den
Zuschauer. Dabei soll|l der Schauspi el er dem Zuschauer (ber die Figur, die er
darzustell en hat, nehr erzahlen, als »in seiner Rolle steht<. Er nmuf
natirlich jene Haltung ei nnehnen, durch die es sich der Vorgang bequem
macht. Er nmufR jedoch auch noch Bezi ehungen zu anderen Vorgéngen als denen
der Fabel eingehen kdnnen, also nicht nur die Fabel bedienen. Die Polly ist
etwa in einer Liebesszene nmt Macheath nicht nur die Celiebte des Macheath,
sondern auch die Tochter des Peachumi und inmer nicht nur Tochter, sondern
auch die Angestellte ihres Vaters. |hre Beziehungen zum Zuschauer niissen
beinhalten ihre Kritik der |andl aufigen Vorstellungen des Zuschauers Uuber
Rauber br dut e und Kauf mannst 6chter und so fort. «

(Ebd., S. 62f.)

Di e | andl aufigen Klischees und Vorurteile, die hier abgerufen
werden, sollen in aufkl arerischer Mani er Uberwunden werden. In
Hi nsicht auf die Dramaturgi e der Distanz imlnteresse
rational en Verstehens besteht eine deutliche Affinitat

zwi schen Brecht und Gottsched. Wahrend Letzterer jedoch in
Form >konkreter< Lehrsatze dem Zuschauer kl are

Handl ungsanwei sungen an die Hand gi bt, verharrt Brechts Text



in einer Art offener dialektischer Provokation!' Diese wird

ni cht nur auf sprachlicher, sondern auch auf nusikalischer
Ebene unterstrichen, wie die durch Kurt Vill in Szene
gesetzte Moritat-Struktur (>Bankel sang<) der Dreigroschenoper
verrat. Sie reagiert auf Johan Gays >Bal | ad opera<, die ein
Cegenst ick zur durchkonponierten italieni schen Barockoper

bi | det.

Anti - bourgeoi se Kern-Ildee des gesanten Stickes ist die

Paral lelitat von Burgertumund Unterwelt. Dial ektisch gewendet
hei 3t das: Die Birgerlichkeit des Verbrechens entspricht der
Krimnalitéat des Biurgertuns.

»Mei ne Danen und Herren. Sie sehen den untergehenden Vertreter eines

unt ergehenden Standes. Wr kl einen bargerlichen Handwerker, die wir mt dem
bi ederen Brechei sen an den Ni ckel kassen der kleinen Ladenbesitzer arbeiten
werden von den GroBunternehnmern verschlungen, hinter denen die Banken
stehen. Was ist ein Dietrich gegen eine Aktie? Was ist ein Einbruch in eine
Bank gegen di e G indung ei ner Bank? Was ist die Ernordung ei nes Mannes
gegen die Anstellung eines Mannes? [..] Das Zusamentreffen einiger

ungl tckl i cher Unstande hat mich zu Fall gebracht. Gut — ich falle.«

(Bertolt Brecht: Die Dreigroschenoper. In: Bertolt Brecht: Werke. G olRRe
kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Herausgegeben von Werner
Hecht, Jan Knopf, Werner Mttenzwei, Kl aus-Detlef Miller. Band 2: Stiucke 2
Bear beitet von Jirgen Schebera. Berlin und Weimar — Frankfurt am Main 1988,
S. 229-322, hier S. 305)



