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DielLiteratur des18. Jahrhunderts

XII1. Frahromantik (F. Schlegel / Schiller)

1 Zur Epochenabgrenzung

Die Fruhromantik I&sst sich gut Uber eine Abgrenzung sowohl gegen die Weimarer Klassik
as auch (und erst recht) gegen die Aufklarung erfassen. Sie kann mit der Asthetik der
Unschérfe / Unklarheit beschrieben werden. »Je nun, eine gute Verwirrung ist mehr wert, als
eine schlechte Ordnung. «* Die Ordnung der Alltagswelt (bzw. des Alltagsverstandes) wird in
der romantischen Dichtung zurtickgenommen, wéhrend die Aufkl&rungspoetik auf Klarheit
(Kausalitét), Natiirlichkeit (Ubereinstimmung zwischen Leben und Poesie) und Niitzlichkeit
(aus Dichtung Lernen) abzielte. Friedrich Schlegel begreift Poesie demzufolge als
Kontrapunkt zur Rationalitat:

Denn das ist der Anfang aler Poesie, den Gang und die Gesetze der vernunftig denkenden Vernunft
aufzuheben und uns wieder in die schone Verwirrung der Fantasie, in das urspriingliche Chaos der
menschlichen Natur zu versetzen|...].2

Schema der Aufkl&rung/Romantik-Opposition:

AUFKLARUNG ROMANTIK
Poesie = Realitét Poesie ? Realitét
Ratio Fantasie
Tag Nacht
Wachen Tréumen

Wichtig ist hier, dass die Romantik die Lebenswirklichkeit und Vernunft nicht aufheben,
sondern erweitern bzw. bereichern will: Der logische Verstand, der im realen Leben (>Tag«)
unverzichtbar ist, soll durch die freie Einbildungskraft ergénzt werden, die das Tréaumen
(>Nacht<) organisiert.

" Ludwig Tieck: Die verkehrte Welt
2 Schlegel, Friedrich, Gesprach tiber die Poesie in Schlegel, Friedrich, Kritische und theor etische Schriften,
Herausgegeben von Huyssen, Andreas, S. 165-224. Hier S. 195.
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2. Bildende Kunst
Insbesondere im Bereich der bildenden Kunst werden die unterschiedliche Stilkonzepte
sichtbar: Klassik steht fir Klarheit und Ganzheitlichkeit vs. Romantik fiir Dekonstruktion.

Jacques-Louis David (1748-1825) Caspar David Friederich (1744-1840)
Le Serment des Horaces' 1784 Frau am Fenster (1822)

Musée du Louvre, Paris
Alte Nationalgalerie, Berlin

STILPRINZIPIEN DER KLASSIK: STILPRINZIPIEN DER ROMANTIK
klassisches Motiv (rémische Friihgeschichte) modernes, nichthistorischesb banales Motiv
Klarheit Undeutlichkeit
Symmetrie Asymmetrie
Ganzheitlichkeit bzw. Vollstandigkeit Fragment -Charakter

Das neue Konzept der Romantik stellt die emotionale Wirkung (Stimmung) in den
Vordergrund, nicht den — trivialen — Gegenstand. Damit werden die Betrachter/L eser/Hérer
ins jeweilige Werk einbezogen, das seinen Sinn deshalb erst in der Rezeption gewinnt. Das
werkbezogene, daher >objektive« Prinzip klassischer >Schénheit< gilt in der romantischen
Asthetik nicht mehr (kein sinnliches Wahrnehmen von >Vollkommenheit<), sondern wird
durch den Begriff sInteressec ersetzt (Kommunikation zwischen Werk und Betrachter).

Novalis bringt dieses Interesse-K onzept auf den Begriff: »Poésie = Gemiitherregungskunst<,

3 Klassik als Variante der Romantik

Die Leitthese, dass >Klassik< keine Epoche, sondern blof eine Silvariante der Romantik ist,
grindet im gemeinsamen Ausgangspunkt beider Kunstrichtungen. Ubereinstimmend
begreifen Klassiker wie Romantiker die Kunst as Widerspruch zur defizitéren
Lebenswirklichkeit. Dem triadischen Geschichtsmodell zufolge wird die Antike als
ursprunglicher ldealzustand der Identitét der Menschen mit ihrer Natur gesetzt, der verloren

3 Novalis: Aus den Fragmenten und Sudien. 1799/1800. In: Novalis. Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich
von Hardenbergs. Herausgegeben von Hans-Joachim Mé&hl und Richard Samuel. Miinchen - Wien 1978, S. 751-
848, hier S. 801.
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ist. Der zeitgendssische Mensch ist somit seines eigenen Wesens entfremdet und steht nicht
mehr in Harmonie mit der Natur und ebensowenig mit der Gesellschaft. Diese Kulturkritik
beruft sich auf Rousseau:

Tant que les hommes se contentérent de leurs cabanes rustiques, tant qu’ils se bornérent a coudre leurs habits de
peaux avec des épines ou des arrét es, a se parer de plumes et de coquillages, a se peindre le corps de diverses
couleurs, a perfectionner ou embellir leurs arcs et leurs fleches, a tailler avec des pierres tranchantes quelques
Canots de pécheurs ou quelques grossiers instruments de Musique; En un mot tant qu’ils ne s appliquérent qu’'a
des ouvrages qu’ un seul pourvoit faire, et qu’'a des arts qui n’ avoient pas besoin du concours de plusieurs mains,
ils vécurent libres, sains, bons, et heureux autant qu’ils pourvoient |’ ére par leur Nature, € continuérent a jouir
entre eux des douceurs d’ un commerce indépendant: mais dés I’ instant qu’un homme eut besoin du secours d’un
autre; des qu’on s appercut qu'il étoit utile a un seul d’avoir des provisions pour deux, |’ égalité disparut, la
propriété s introduisit, le travail dévint nécessaire et les vastes foréts se changérent en des Campagnes riantes
qu'il fallut arroser de la sueur des hommes, et dans lesquelles on vit bient6t |’ esclavage et la misére germer et

croitre avec les moissons’

Solange die Menschen sich mit ihren landlichen Hutten begnugten, solange sie sich darauf
beschrankten, ihre Kleider aus Hauten mit Dornen oder Gréten zu nadhen, sich mit Federn und

Muscheln zu schmiicken, sich den Korper mit verschiedenen Farben zu bemalen, ihre Bogen und ihre
Pfeile zu vervollkommnen oder zu verschonern, mit scharfen Steinen einige Fischerboote oder einige

krude Musikinstrumente zu schnitzen; mit einem Wort: solange sie sich nur Arbeiten widmeten, die ein
einzelner bewaltigen konnte, und Kiinsten, dienicht das Zusammenwirken mehrerer Hande erforderten,
lebten sie so frei, gesund, gut und gliicklich, wie sie es ihrer Natur nach sein konnten, und fuhren sie
fort, untereinander die SuiRe eines unabhéngigen Verkehrs zu genief3en. Aber von dem Augenblick an,

da ein Mensch die Hilfe eines anderen nétig hatte, sobald man bemerkte, dal? es fur einen einzelnen

nitzlich war, Vorréte fur zwei zu haben, verschwand die Gleichheit, das Eigentum kam auf, die Arbeit
wurde notwendig und die weiten Walder verwandelten sich in lachende Felder, die mit dem / Schweil
der Menschen getrankt werden mufiten und in denen man bald die Sklaverei und das Elend sprief3en

und mit den Ernten wachsen sah.®

Rousseau erklért den Prozess der Zivilisation als zunehmende Abhéngigkeit des Einzelnen
von den Anderen (Fortschritt setzt Arbeitsteilung voraus, was den Verlust menschlicher
Ganzheitlichkeit bedeutet).

Das neuzeitliche Bewusstsein blickt auf die Antike zuriick und nimmt sie as Idealzustand
wahr. Den Menschen der Moderne ist die Differenz von Damals und Heute bewusst, so wie
sich ein Erwachsener seines Abstands zur Kindheit bewusst ist. Die Menschen der Antike,
die scheinbar am Anfang der Menschheitsgeschichte standen und auf keine >andere« Zeit
zurtickblicken konnten, erscheinen aus neuzeit licher Perspektive als Kinder, die noch kein

Bewusstsein von Differenz besitzen und sich daher als ganzheitlich erfahren.

* Rousseau, Jean-Jacques: Diskurs Uber die Ungleichheit / Discours sur I'inégalité. Kritische Ausgabe des
integralen Textes. Mit samtlichen Fragmenten und erganzenden Materialien nach den Originalausgaben und den
Handschriften neu ediert, Ubersetzt und kommentiert von Heinrich Meier. Paderborn — Miinchen — Wien —
Zirrich1984 (UTB 725), S. 194/196.

SEbd., S. 195/197.
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Auf der Basis dieses Differenz-Bewusstsans versucht die Klassik die Ganzheitlichkeit in
objektiven, weil »in sich selbst vollendeten< (K. Ph. Moritz) Kunstwerken zu bewahr en bzw.
zu retten, um fir den reden Verlust wenigstens im schonen Schein der Kunst zu
entschadigen. Die Romantik hingegen ver zichtet darauf, einen asthetischen Ersatz fur das
Verlorene zu liefern, sondern intensiviert durch fragmentarische Gestaltung und Ironie das
Verlust-Bewusstsein umso mehr (® Sehnsucht als Erfahrung dessen, was fehit).

Der gemeinsame Gegner von Klassik und Romantik ist die Natirlichkeitsasthetik der
Aufklarung, die Kunstwerke der Lebenswelt angleichen wollte: »Sie verkannten durchaus

die Rechte der Phantasie, und hatten, wo méglich, die Menschen gern ganz von ihr geheilte.®

4. M erkmale romantischer Dichtung

An Novalis" Marchen von Hyazinth und Rosenbliitchen aus den Lehrlingen zu Sais von
Novdis lassen sich die Merkmale romantischer Dichtkunst gut beobachten. Das Méarchen
erzahlt in ironischem Gestus die Geschichte eines kindlichen Liebespaars: Hyazinth verlasst
Rosenbliitchen aufgrund einer Weissagung einer alten Frau, wandert bis nach Agypten zum
Tempel der Isis und schlé&ft vor dem Eingang ein; im Traum betritt Hyazinth den Tempel und
findet im Standbild der Isis sein Rosenbl titchen und bekommt mit ihr zahllose Kinder.

1. logische Zumutung: das zu Hause verlassene Rosenbl (itchen wird in der Ferne gefunden

2. logische Zumutung: der Traum wird als Leben fortgefiihrt

Die romantische Dichtung bedient sich der Suspension des Normalver haltens, hebdt die
Gesetze der Logik aus und wendet sich direkt an die Emotionalitat des Lesers, der mit
seinem Alltagsverstand die Geschichte nicht erfassen kann. Durch diese Grenziiberschreitung
verdndert romantische Kunst den Betrachter, indem sie alternative Erfahrung eines nicht
mehr auf Rationalitét verpflichteten Seins provoziert. Durch diese emotionale Uberwéltigung
der Logik soll der Verstandals defizient erfahren werden. Dies ist nicht as Irrationalismus
zu verstehen, sondern als Bereicherung der Wirklichkeit: zur Realitédt kommt die Poesie

hinzu!

Romantische Anthropologie:

»Auch unser Gemdith theilt sich wie die &uRee Welt zwischen Licht und Dunkel, und der Wechsel von
Tag und Nacht ist ein sehr treffendes Bild unsers geistigen Daseyns. Der Sonnenschein ist die
Vernunft, als Sittlichkeit auf das théige Leben angewandt, wo wir an die Bedingungen der

6 Ueber Litteratur, Kunst und Geist des Zeitalters. Einige Vorlesungen in Berlin, zu Ende des J. 1802, gehalten
von A. W. Schlegel. In: Europa. Eine Zeitschrift. Herausgegeben von Friedrich Schlegel. Zweiter Band.
Frankfurt a. M. bei Friedrich Wilmans, 1803, S. 3-95. Hier S. 68.
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5.

Wirklichkeit gebunden sind. Die Nacht aber umhillt diese mit einem wohlthdtigen Schieier, und
erofnet uns dagegen durch die Gestirne die Aussicht in die Raume der Mdglichkeit; sieist die Zeit der
Tréume.«’

Friedrich Schlegel (1772-1829)

Friedrich Schlegels altphilologische Abhandlung Uber das Studium der Griechischen Poesie
(1795-1797) begriindet gewissermal3en wider Willen eine Poetik der Moderne. Was alsKritik

an der im Vergleich zur antiken Dichtung mangelhaften Moderne gedacht war, hat sich zur

Erkl&rung der Charakteristika moderner Poesie entwickelt.
F. Schlegel konstatiert, dass die Ganzheitlichkeit / Objektivitét der griechischen Kunst und

Kultur unmoglich geworden ist: Die Moderne sei durch Verlust der Ruhe bzw.

Geschlossenheit gekennzeichnet. Unvermittelt an den Normen der Antike gemessen, miisse

die Moderne als minderwertig erscheinen und besitze trotzdem kinstlerischen Wert:

1).
2).

3

4)

9)
6)

M oderne Kunst ist nicht >objektiv<, aber sie geféllt dem Geschmacksurteil!
Die griechische Kunst war sinnlich-natiirlich, daher auch auf reine Schonheit
ausgerichtet. Aber korperliche Schénheit musste nicht tber sich hinausweisen

Nur bei einem Volke entsprach die schtne Kunst der hohen Wirde ihrer Bestimmung. | Bei den
Griechen allein war die Kunst von dem Zwange des Bedurfnisses und der Herrschaft des Verstandes

immer gleich frei; und vom ersten Anfange Griechischer Bildung bis zum letzten Augenblick, wo noch
ein Hauch von echtem Griechensinn lebte, waren den Griechen schone Spiel e heilig.8

>Barbaren< begniigen sich nicht mit Schoénheit, sondern wollen héhere Werte: eine
Bedeutung!

Aber ist nicht eben so oft und ofter Wahrheit und Sittlichkeit der Zweck dieser Dichter als Schénheit?°

M oderne Kunst ist nicht natlirlich entstanden, sondern »kiinstlich« (aus dem Wissen
um die Distanz zum Altertum). Die Rettung kann daher auch nur aus der Theorie
kommen (das ist Schlegels Anspruch!).

M oderne Kunst ist progressiv — sieist erst im Werden!

Die Erwartung einer baldigen &sthetischen Revolution ist zu spiren, da erste
Anzeichen einer neuen Objektivitét bereits zu beobachten sind: »Goethens Poesie ist

die Morgenrdéte echter Kunst und reiner Schénheit.«™

Friedrich Schlegel sieht die Epoche in Erwartung einer &sthetischen Revolution: eine neue
Objektivitat scheint sich anzubahnen:

7 Schlegel: Ueber Litteratur, Kunst und Geist des Zeitalters, S. 64.

8 Schiegel: Ueber Litteratur, Kunst und Geist des Zeitalters, S. 275.
9 Schlegel: Ueber Litteratur, Kunst und Geistdes Zeitalters, S. 148.
10 schiegel: Ueber Litteratur, Kunst und Geist des Zeitalters, S. 199.
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Der Augenblick scheint in der Tat fir eine &sthetische Revolution reif zu sein, durch welche das
Objektivein der &sthetischen Bildung der Modernen herrschend werden konnte. **

Beispiel:

Goethes 5. Romische Elegie

Froh empfind ich mich nun auf klassischem Boden begeistert;
Vor- und Mitwelt spricht lauter und reizender mir.

Hier befolg ich den Rat, durchbléttre die Werke der Alten
Mit geschéftiger Hand, taglich mit neuem Genuf3.

Aber die Nachte hindurch hélt Amor mich anders beschéftigt;
Werd ich auch halb nur gelehrt, bin ich doch doppelt begl tickt.

Und belehr ich mich nicht, indem ich des lieblichen Busens
Formen spéhe, die Hand leite die Hiften hinab?

Dann versteh ich den Marmor erst recht; ich denk und vergleiche,
Sehe mit fuhlendem Aug, fulhle mit sehender Hand.

Raubt die Liebste denn gleich mir einige Stunden des Tages,
Gibt sie Stunden der Nacht mir zur Entschadigung hin.

Wird doch nicht immer gekidt, eswird verniinftig gesprochen;
Uberféllt sie der Schlaf, lieg ich und denke mirviel.

Oftmals hab ich auch schon in ihren Armen gedichtet
Und des Hexameters Ma3 leise mit fingernder Hand

Ihr auf den Riicken gezéhlt. Sie atmet in lieblichem Schlummer,
Und es durchgl tihet ihr Hauch mir bisins Tiefste die Brust.

Amor schiiret die Lamp indes und denket der Zeiten,
Daer den namlichen Dienst seinen Triumvirn getan.

Die Elegie spielt mit dem Topos des Barbaren auf klassischem Boden. Formal mitiert das
Gedicht die griechisch-romische Form elegischer Distichen. Inhaltlich wird eine Verbindung
von Kunst und Leben aufgebaut. In den letzten Zeilen findet eine Gleichstellung des
modernen, nordischen Dichters mit den romischen Elegikern Catull, Tibull und Properz statt:
Das lyrische imitiert also die antiken Vorganger und bestétigt insdern gerade in der
Nachahmung ihrer Muster die eigenen Distanz zum Altertum, d. h. die eigene Modernitét.

6. Triadisches Geschich tsmodell
Dieses philosophische Konstrukt wird im Bewusstsein seiner Kiinstlichkeit in der Romantik
zum Konstitutiven Element der Dichtung. Es gliedert sich in die Phasen:

u Schlegel: Ueber Litteratur, Kunst und Geist des Zeitalters, S. 199.
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1) urspriingliche Einheit (ohne Reflexion)
2) Spaltung durch Entwicklung des Bewusstseins® Reflexion

3) neue Einheit durch Reflexion.

Der Ursprung ist die Einheit des Menschen mit der Natur P Griechen als Gegenwelt zur
Moderne
Einig mit sich selbst, und gliicklich im Gefuihl seiner Menschheit mufite der [der antike Grieche] bey
dieser a's seinem Maximum stille stehen, und ales andre derselben zu ndhern bemiiht seyn; wenn wir,
uneinig mit uns selbst, und ungliicklich in unsern Erfahrungen von Menschheit, kein dringenderes

Interessle2 haben, al's aus derselben herauszufliehen, und eine so mislungene Form aus unsern Augen zu
riicken.

Das Ziel ist es, eine neue Harmonie zu erreichen, die aber aus Freiheit (d. h. aus cer

Reflexion heraus) entstehen soll.

7. Spéte Texte

Als Beispiel der pluralistischen Kunsttheorie konnen die Herzensergieflungen eines
kunstliebenden Klosterbruders (1796) von Wilhelm Heinrich Wackenroder (1773-1798) und
Ludwig Tieck (1773-1853)% dienen. Diese Sammlung von kiirzeren Texten zur Kunst
(Malerei - daneben auch Musik) umfasst Uberwiegend Kinstlerviten, theoretische
Uberlegungen und Gedichte.

In Wackenroders Aufsatz Einige Worte tUber Allgemeinheit, Toleranz und Menschenliebe in der
Kunst wird die normative Asthetik der Klassik attackiert, die nur ein einziges Muster als
Vorbild und Ideal gelten lassen will:

Warum verdammt ihr den Indianer nicht, daf er indianisch, und nicht unsre Sprache redet? -
Und doch wollt ihr das Mittel alter verdammen, daf3 es nicht solche Tempel baute, wie Gri echenland?**

Damit ist es moglich, die deutsche Kunst als gleichrangig mit der italienischen Kunst

anzuerkennen:

Liegt Rom und Deutschland nicht auf einer Erde?™®

2 Schiller, Friedrich: Ueber naive und sentimentalische Dichtung. In: Schillers Werke. Nationalausgabe.
Zwanzigster Band: Philosophische Schriften. Erster Teil. Unter Mitwirkung von Helmut Koopmann
herausgegeben von Benno von Wiese. Weimar 1962, S. 413-503, hier S. 431.

1 wackenroder, Wilhelm Heinrich, Tieck, Ludwig, HerzensergieRungen / eines/ kunstliebenden /
Klosterbruders. / Berlin. / Bey Johann Friedrich Unger. / 1797 [recte: 1796]

14 \Wackenroder, Wilhelm Heinrich, Tieck, Ludwig, Einige Worte Uber Allgemeinheit, Toleranz und die Kunst.
In:  Wackenroder, Wilhelm Heinrich, Samtliche Werke und Briefe. Historisch-Kritische Ausgabe.
Herausgegeben von Vietta, Silvio und Littlejohns, Richard. Band 1: Werke. Herausgegeben von Vietta, Silvio.
Heidelberg 1991. S. 86-89, Hier: S.87.

» Wackenroder, Wilhelm Heinrich, Tieck, Ludwig, Ehrengedachtnif? unsers ehrwirdigen Ahnherrn Albrecht
Dirers. In: Wackenroder, Wilhelm Heinrich, Samtliche Werke und Briefe. Historisch Kritische Ausgabe.
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